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الجمال�ة  الأ�عاد  للوقوف على  بر�ك: دراسة وصف�ة دلال�ة)  (التكرار في شعر محروس  ال�حث ظاهرة  یتناول هذا 
والنفس�ة والإ�قاع�ة التي تفرزها هذه الظاهرة الأسلو��ة في دواو�نه، وانطلقت الدراسة من إشكال�ة رصد توظ�ف الشاعر 

ة الفن�ة والنفس�ة داخل النص الشعري؛ واعتمد ال�حث على المنهج  للتكرار �كثافة، ومدى ارت�اط هذا التردید �الدلال
الوصفي التحلیلي لتصن�ف الشواهد واستنطاقها؛ وتوزعت خطة الدراسة على أر�عة مستو�ات رئ�سة هي: تكرار الحرف، 

إلى مجموعة   وتكرار الكلمة (الأفقي والعمودي الاستهلالي)، وتكرار اللازمة، وتكرار الص�غة الصرفي؛ وتوصل ال�حث
من النتائج، أبرزها: أن التكرار عند الشاعر ملمح أسلو�ي واعٍ �سهم في ترا�ط النص وتماسكه، وأنه ارت�ط وث�قًا �الحالة  
الشعور�ة من حب، واغتراب، وتوجع، وتهكم س�اسي؛ �ما أظهرت الدراسة براعة الشاعر في استغلال حروف المد 

 . واللین للتنف�س عن همومه
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Abstract  
This research investigated the phenomenon of "Repetition in Mahrous Bareek's Poetry: A 
Descriptive Semantic Study" to explore the aesthetic, psychological, and rhythmic 
dimensions that this stylistic feature produces within his poetic collections. The study 
addresses the problem of how the poet heavily utilizes repetition and the extent to which 
this recurrence is linked to artistic and emotional significance within the poetic text. 
Utilizing a descriptive-analytical approach, the study classified and analyzed the poetic 
evidence. The research structure was divided into four main levels: repetition of letters 
repetition of words (both horizontal and vertical/anaphora), repetition of refrains, and 
morphological/derivational repetition.  The study yielded several key results, most 
notably that repetition in Bareek’s poetry is a conscious stylistic feature that contributes 
to the coherence and unity of the text. Furthermore, it is deeply connected to the poet's 
emotional state, reflecting themes of love, alienation, grief, and political irony. The study 
also demonstrated the poet's proficiency in employing long vowels (extension letters) to 
vent his anxieties, as well as his diligence in avoiding rhyme defects (such as Ita'a) by 
utilizing complete homonymy (Jinas). 
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 المقدمة

الحمد لله رب العالمین، والصلاة والسلام على أشرف المرسلین سیدنا محمد وعلى آلة وصح�ه أجمعین، أما    
 �عد:

ُ�عد التكرار من أهم الظواهر الأسلو��ة والبلاغ�ة التي شاعت في التراث الأدبي العر�ي القد�م شعره، ونثره،     
كما ورد في القرآن الكر�م، والسنة النبو�ة الشر�فة؛ لذا حظیت هذه الظاهرة �اهتمامٍ �الغٍ من النقاد والبلاغیین  

وز مجرد �ونها إعادةً للفظ إلى تحقیق أ�عادٍ دلال�ة، ونفس�ة، و��قاع�ة  الذین رأوا فیها وسیلةً أسلو��ة وتعبیر�ة تتجا
عم�قة؛ ولم �كن التكرار في سنن العرب اللغو�ة من قبیل الز�ادة أو الحشو، بل �انت غایته دائمًا الإبلاغ �الأمر  

  والعنا�ة �ه لأهمیته، �ما جاء تأكیدًا للمعاني، واختزالاً لخلجات النفس، وانفعالاتها.

أما في العصر الحدیث، فقد واصلت هذه الظاهرة اللغو�ة والأدب�ة حضورها الفاعل في الشعر المعاصر بوصفها 
أداةً أسلو��ة بنیو�ة تشكل البناء الإ�قاعي والدلالي للنص؛ ومن الشعراء الذین شكَّل التكرار ملمحًا �ارزًا، ور�یزةً 

بر�ك) الذي انتُخِبت أشعاره موضوعًا لهذه المقار�ة  أساس�ة في معجمهم الشعري الشاعر المعاصر (محروس  
النقد�ة؛ إذ مثل التكرار في شعره ظاهرة لافتة تستدعي الوقف، والدراسة، والتحلیل؛ لمعرفة الدواعي والغا�ات 

 الجمال�ة والدلال�ة التي جاءت هذه الظاهرة لتحق�قها.  

 أس�اب اخت�ار الموضوع وأهمیته 

تن�ع أهم�ة هذا ال�حث وأس�اب اخت�اره من �ون التكرار �مثل ملمحًا أسلو�ً�ا واعً�ا في المنجز الشعري للشاعر    
محروس بر�ك، �سهم في تحقیق التراكم الدلالي، والتماسك النصي، وتشكیل المعاني والصور، وتتجلى أهم�ة  

والإ�قاع�ة التي تنتجها هذه الظاهرة، و��ان ��ف  الدراسة في محاولة الكشف عن الأ�عاد الجمال�ة، والنفس�ة،  
وظف الشاعر الطاقات الصوت�ة، والصرف�ة، والتر�یب�ة؛ لتشكیل بنیته الشعر�ة، والتعبیر عن خلجاته النفس�ة، 

 ورؤاه الفكر�ة، ونزعاته الفن�ة. 

 مشكلة ال�حث 

تكمن مشكلة ال�حث في رصد تغلغل ظاهرة التكرار �مستو�اتها المختلفة في قصائد الشاعر محروس بر�ك،     
والتحقق من مدى ارت�اط هذا التردید �الدلالة الفن�ة والنفس�ة داخل النص الشعري؛ وذلك للإجا�ة عن تساؤل  

شكلّ�ة، أم شكّل بؤرة شعور�ة تنطلق منها   رئ�س مفاده: هل جاء التكرار عند الشاعر مجرد حلّ�ة لفظ�ة وزخرفة
 رؤ�ته الفن�ة وتتخلق عبرها البن�ة الإ�قاع�ة والدلال�ة لنصوصه؟ 

 وهذا التساؤل الرئ�س تنبثق منه عدة تساؤلات: 
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التي   -  الصرف�ة)  والص�غة  اللازمة،  الكلمة،  الحرف،  (تكرار  للتكرار  والبنائ�ة  الأسلو��ة  المستو�ات  ما 
 توظفها تجر�ة الشاعر محروس بر�ك؟ 

ك�ف �سهم التكرار اللفظي والصوتي في تشكیل البن�ة الإ�قاع�ة والموس�ق�ة للنص الشعري وتحقیق   - 
 التماسك النصي؟ 

حالات   -  التكرار  �عكس  و��ف  للنص،  الشعور�ة  والبؤر  التكرار�ة  التشكیلات  بین  العلاقة  طب�عة  ما 
 الامتزاج، والاغتراب، والتوجع، والتهكم الس�اسي لدى الشاعر؟  

تتجاوز   -  شعر�ة  دلالات  لإنتاج  والصوت�ة  الصرف�ة  الطاقات  توظ�ف  الشاعر  استطاع  مدى  أي  إلى 
 المعنى المعجمي الم�اشر؟ 

 أهداف ال�حث 

 �سعى هذا ال�حث إلى تحقیق جملة من الأهداف، أبرزها:  

أفقً�ا وعمودً�ا، تكرار اللازمة، وتكرار الص�غة   - 1 الكلمة  التكرار (تكرار الحرف، تكرار  رصد مستو�ات 
 الصرف�ة) في دواو�ن الشاعر محروس بر�ك، من خلال الوقوف على �عض الشواهد الشعر�ة.

 تحلیل البن�ة الإ�قاع�ة الناتجة عن التردید الصوتي واللفظي في النص. - 2

الكشف عن الارت�اط الوثیق بین الحالة النفس�ة للشاعر (كالامتزاج، والغر�ة، والتوجع، والتهكم الس�اسي)   - 3
 واخت�اراته الأسلو��ة للتكرار. 

 استنطاق الشواهد الشعر�ة للوقوف على التشكیلات الجمال�ة والدلال�ة للظاهرة.   - 4

 منهج ال�حث 

اعتمد ال�حث على المنهج الوصفي التحلیلي لتصن�ف �عض الشواهد واستنطاقها، مشفوعاً �أدوات التحلیل    
الدلالي والنفسي؛ وذلك من خلال استقراء المادة الشعر�ة وتصن�فها في مستو�ات أسلو��ة، ثم تحلیلها دلال�اً  

 وجمال�اً للوقوف على المكونات الشعور�ة للنصوص.

 خطة ال�حث 

اقتضت طب�عة هذه الدراسة، والأهداف المرجوّة منها تقس�مها إلى تمهید وأر�عة �م�احث وخاتمة، وذلك على      
 النحو الآتي: 
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التمهید: یتناول التأصیل النظري والمفهومي لظاهرة التكرار في التراث البلاغي والنقدي العر�ي، وتت�ع تطور  
 المفهوم وصولاً إلى الشعر المعاصر والأ�عاد الإ�قاع�ة والنفس�ة التي �حققها. 

 الم�حث الأول: تكرار الحرف والصوت (الدلالات الصوت�ة والأ�عاد الموس�ق�ة) 

 الم�حث الثاني: تكرار الكلمة (التكرار الأفقي والعمودي) وأثره في الإلحاح الشعوري. 

 الم�حث الثالث: تكرار اللازمة والع�ارة الشعر�ة ودوره في التماسك النصي والتعمیق الإ�قاعي.

 الم�حث الرا�ع: تكرار الص�غ الصرف�ة والإسناد�ة وتشكیل الصورة الشعر�ة. 

 الخاتمة: وتتضمن أهم النتائج التي توصلت إلیها الدراسة، إلى جانب التوص�ات، والآفاق ال�حث�ة المقترحة.     

 مهاد معرفي:

�عد التكرار من أهم الظواهر الأسلو��ة التي شاعت في التراث الأدبي القد�م، وترددت في القرآن الكر�م     
 والسنة النبو�ة، ودرسها النقاد والبلاغیون وأولوها اهتمامًا �الغًا، وعرفت بتعر�فات �ثیرة متقار�ة،   

إذ جاء في اللسان أن التكرار �عني: الرجوع إلى الشيء، و�ررت الحدیث رددته (ابن منظور مادة �رر)،     
)،  فالتكرار ظاهرة أسلو��ة تقوم على  2/141وفي الاصطلاح "هو دلالة اللفظ على المعنى مرددا"(ابن الأثیر،  

 ).163،  2005(أبو شوارب،  "إعادة استخدام �لمة أو ع�ارة بلفظها ومعناها" 

وأسلوب التكرار أو الإعادة من أبرز الأسالیب التي عرفتها العرب منذ القدم، وعدتها من سنن الكلام في       
�الأمر"  العنا�ة  �حسب  الإبلاغ  إرادة  والإعادة  التكرار  العرب  سنن  "ومن  فارس:  ابن  �قول  والنثر،    الشعر 

)، و�عد التكرار ظاهرة أسلو��ة جمال�ة تصور اضطرا�ات النفس وانفعال الشاعر، 158،  1997(الصاحبي،  
أنكر �ونه من أسالیب   " وقد غلط من  قائلاً:  التكرار  أنكر بلاغة  البرهان من  الزر�شي في �تا�ه  لذا خطَّأ 

ولا محاسنها،  هو من  بل  �ذلك  ول�س  له،  فائدة  لا  أنه  منه  ظنًا  ب�عض"   الفصاحة،  �عضه  تعلق  إذا    س�ما 

)، فق�مة التكرار وفائدته في النص الأدبي تكمن في �ونه �سهم في ترا�طه وتماسكه،  8/ 2،  2007(الزر�شي،  
 وتأكید معان�ه.  

وممن اعتنى �التكرار من القدامى، ون�ه على أهمیته ودوره في إثراء النص الأدبي ابن رشیق القیرواني، فقد     
خصه ب�ابٍ في �تا�ه (العمدة)، مشیرًا إلى أن التكرار لا �ستحسن ولا ُ�ستعذبُ إلا في �عض المواضع فقال: 

، إلا إذا �ان في تغزل أو نسیب...أو على  "ولا �جب لشاعر أن �كرر اسمًا على جهة التشوق والاستعذاب 
سبیل التنو�ه �ه، والإشارة إل�ه بذ�ر، إن �ان في مدح، ... أو على جهة الوعید والتهدید إن �ان في عتاب 
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موجع ... أو على وجه التوجع إن �ان رثاءً أو تأبینًا ... و�قع أ�ضًا على سبیل الازدراء والتهكم والتنق�ص..". 
 ). 1981،2/87(ابن رشیق، 

فالغرض من التكرار في الشعر هو التعبیر عن اضطرا�ات الشاعر النفس�ة، وانفعالاته، ومشاعره الداخل�ة؛      
السامعین   تأخذ  بنغمة  الشاعر  یهیئه  نفس�ًّا  "�اعثًا  التكرار  ف�كون  وغیرها،  وتهكم،  وتفجع  ومدح،  حب،  من 

 ).   1980،240(هلال، �موس�قاها"

وظاهرة التكرار في شعر محروس بر�ك، التي س�قف عندها هذا ال�حث تتمثل في ( تكرار الحرف، وتكرار    
 الكلمة، وتكرار اللازمة، وتكرار الص�غة)، و��ان ذلك على النحو الآتي:  

 تكرار الحرف:  -الأول الم�حث 

لا �مثل الحرف في ذاته ق�مة دلال�ة؛ و�نما تكمن أهمیته داخل الكلمة، ولتكراره مز�تان "مز�ة سمع�ة،  
)، فالسمع�ة ترت�ط �الإ�قاع؛  1986،12(عزالدین،    وأخرى فكر�ة؛ الأولى ترجع إلى موس�قاها والثان�ة إلى معناها"

لأن الإ�قاع الداخلي المتحقق من تكرار �عض الحروف �كسب الشعر لونًا من الموس�قى تستر�ح لها الآذان،  
عل�ه،  الشاعر"    وتقبل  �قصدها  التي  الانفعال�ة  النغمة  على  یدلك  الداخلي  الموس�قي  اٌ�قاع  "وهذا 

) أما المز�ة الأخرى لتكرار الحرف المتمثلة في المعنى والدلالة فإنه لا �مكن عزل الصوت 1990،165(ر�ا�عة،
�ما �شاكل أصواتها من    عن المعني، وهذه الإشكال�ة قد�مة التفت إلیها ابن جني ف�قول: "فأما مقابلة الألفاظ 

ر  ّ◌◌َ الأحداث ف�ابٌ عظ�مٌ واسعٌ ... وذلك أنهم �ثیرًا ما �جعلون أصوات الحروف على سمت الأحداث المُعب 
(ابن جني، عنوان تصاقب  1969،404/  2بها عنها"  تحت  �اً�ا  الخصائص  في  ابن جني  وقد خصص   ،(

) الذي ر�ط ف�ه بین المعنى والصوت، فجعل لكل 1969،  152 ـ  145/  2الألفاظ لتصاقب المعاني(ابن جني
لكنهما اختلفتا    صوت معنى یناس�ه من القوة والضعف، ففرق بین (القضم، والخضم) فكلاهما للأكل، ولكنهما و

في (القاف والخاء)، فقد اختیرت القاف القو�ة الشدیدة لأكل ال�ا�س والصلب ف�قال قضم، بینما اختیرت (الخاء)  
سه ّ◌◌ِ لأكل الشي الرطب، ف�قال خضم، ما یدل على علاقة صوت الحرف والمعنى، فتكرار الحرف "أسلوب �كر

الجرس" إبراز  من  ذلك  �صاحب  ما  مع  الحدث...  لمحاكاة  اللغوي  در�س  الاستعمال  ) 194،  2003(ابن 
 و�الإمكان رصد  تكرار الحرف عند الشاعر محروس بر�ك في اتجاهین: 

التكرار الحرفي المحصور في البیت أو البیتین "�حیث یتألف الصوت إلى جملة أصوات تماثله أو    الأول:   
)، �ما في قوله في قصیدة  195،  2003(ابن در�س،  تضارعه، على نحو یؤدي إلى تنش�ط الإ�قاع وتدفقه"

 )  2019،98(النائ�ان اتحدا): (محروس، 
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 سرتْ بروحي روحُها

 ا جسدا.ّ◌◌َ روحان حل

ففي هذین الشطر�ن �عبر عن  شدة عشقه للمحبو�ة، وسر�ان روحها في روحه حتى �أنهما روحان في     
جسد واحد، وقد جسد الشاعر هذا التلاحم والتناغم من خلال تكرار حروف (الراء والواو والحاء)، فروحه وروحها 

حقق الشاعر من خلال تكرار الجذر   روحان في جسد، إذ إن الروحین تمازجا في روح وحلاَّ في جسد واحد، وقد 
اللغوي (روح) معنى البیت ودلالته، وهي السر�ان والتمازج في بوتقة واحدة، �الإضافة إلى الوظ�فة الإ�قاع�ة  

 والانس�اب�ة التي تحققت من خلال تكرار هذه الحروف.

   )102،  2019كما ورد تكرار حرف السین في قوله في قصیدة (ترن�مة عاشق).(محروس،

 لقد سر�تِ في دمي

 مسرى نس�م الغسق

إذ جاء تكرار حرف السین ثلاث مرات في الشطر�ن، وهذا یدل على سر�ان الحبی�ة في دمه في هدوء 
وانس�اب�ة، إذ إن حرف السین من الحروف المهموسة التي تدل على الانس�اب�ة، وهو في حقله الدلالي یتناسب  

 مع الخفاء، والرقة، واللطف، و�ل ما یلائم حدیث النفس.

العمر)    أطلال  على  (�كاء  قصیدة  في  الشاعر  قول  الشطر�ن  في  المحصور  الحرفي  التكرار  أمثله  ومن 
    ):62،  2019(محروس،

 انت�اها  ّ◌◌ِ حین أضحتْ سكرةُ الحب 

 وحنینًا .. وحنانًا .. و�كاء 

فالشطران یزخران بتكث�ف أصوات (الحاء والنون وألف المد )، فالنون حرف غناء وأنین، والحاء حرف حلقي     
یدل على ال�حة، واجتماعهما �ظهر وجع الهجر، ومرارة الحرمان، وفي تكرار ألف المد مدٌّ و�طلاقٌ للنفس جرَّاء 

 هذا الألم والوجع.  

 )2022،73:(محروس، ومن نماذج هذا الاتجاه أ�ضًا قوله في قصیدة (العزف على أوتار ممزقة)

 لي وطنًا      و�وني الآن في صفي  ◌ِ فكونـــــي أنت 

 و�وني اللحنَ في وتري      �كفي ما جــرى �كفي. 
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فالشاعر في هذین البیتین �رر حرف الكاف خمس مرات، وتكرار صوت (الكاف) حمل في ط�اته وفق هذا    
)، فقد تكرر الكاف  48،    2015(جیدل،    الاستعمال "معالم الشدة والعنف المعروف عنه �أنه شدید ومهموس"

في فعل الأمر (كوني) ثلاث مرات، ومرتین في الفعل المضارع (�كفي) وقد حمل هذا الصوت دلالة الشدة  
والقسوة في ترك القط�عة والنأي، و�لزام المحبو�ة ـ بنبرة عال�ة ـ �أن تكون في صفِّه، إذ إن الشاعر ی�كي حبیً�ا  

 نائً�ا إذ �قول: 

 أنا �عقوبُ وهو هنــاك    وسط غ�اهب الكهف

 ب�اء العمــــــر منتظرًا    �أن یرنــــــو له ألفي.

النص في     امتداد  الحروف على  بر�ك �عض  النص: �رر محروس  الحرفي على مستوى  التكرار  الثاني: 
ة، فمن أمثلة ذلك قوله في قصیدة (هجرة): (محروس،  )   6،  2019قصائد عدَّ

 ردوا على �عقــــــــوب �عض بن�ه        إن المهاجـــــر لا غمام �ق�ه 

 أنى توجــــــــه فالطلول أمــــــامه         والموت حتمٌ في بــــلاد الت�ه 

 �حكي عن الشمس احتضار رح�قها        واللیل من �أس الردى �سق�ه 

 والرمل یزحف �الجراد مزمجـــــراً       للقحط وعد في القرى �مض�ه 

 ملء العیون دموعها .. یروي الأسى      أم �ا ترى ذاك الأسى یرو�ه؟! 

 �سري وصدر الأنب�اء �صــــــــدره        تبدي دموع الوجـــــد ما �خف�ه 

 حتى إذا مل الطــــــــر�ق وملـــــه          أملى عل�ه الشــــوق ما �مل�ه 

 في ساحة المختار ألقى رحـــــــــله          اللهَ �ا نـــــــــــور الحق�قة إ�ه 

 ار�ض برجلك .. ذي د�ار محمـــدٍ        �ا نفس میدي في الجمال وتیهي 

 البــــــوح في حب النبي عبـــــــادة          ارخـــــي العنان لذ�ره ارخ�ه. 

فقد برزت في القصیدة حروف المد (الألف والواو وال�اء) �شكل واضح، وقد أسهم تكرارها في البناء الإ�قاعي      
للقصیدة، فحقق الشاهر من خلالها أسلوب رفض مرارة الواقع، �ما لهذه الأصوات الممدودة من قدرة عال�ة على  

)،  332، 2000(إبراه�م، في الأصوات اللغو�ة"تحقیق "الإسماع، فهي تتصدر المر�ز الأول لدرجات الإسماع 
ولا تخفى دلالة التعبیر �الأفعال المتصلة بواو الجماعة، فبها یدعو الشاعرُ الناس إلى مشار�ته إحساسه، و�وقظ  
هممهم لنجدة وطنهم المكلوم �قوله:( ردوا على �عقوب �عض بن�ه،  �ونوا إخوة، فنسوا �لامك �ا حبیب)، و�ما 
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یلاحظ الإكثار من المد �الألف التي توحي برفع الشاعر لصوته في الخطاب ولإ�قاظ الهمم والنجدة وتدارك 
الخطر، ومن هذه الألفاظ: (المهاجر، احتضار، المختار، الرماح، شراعنا مجدافنا)، وهي ألفاظ تناسب عنوان  

هجرة هي الأولى لمناسبتها لعنوان    الدیوان (لمهاجر)، وقد وفق الشاعر في ترتیب قصائده حین جعل قصیدة
الدیوان في الاشتقاق، ثم إن قصیدة (هجرة) نُكِّرت لتدل على العموم والاستمرار ف�ما تحمله من معاني ال�أس  
والسلب�ة؛ مع أن الشاعر صدَّر قصیدته �قوله: ( ردوا)، وهي لفظة إ�جاب�ة  توحي �الأمل والنور وعودة الوطن  

 عرو�ة �عد طول أنینه.إلى أمجاد الإسلام وال

ومن الحروف التي �ررها الشاعر وجاءت مناس�ة لانفعاله ومقصده، تكرار حرفي الهاء والحاء في ثنا�ا       
القصیدة، وهما حرفا تنف�س سهلا النطق، فنرى: (المهاجر، هجرة، بن�ه، أمامه، توجه، رح�قها، دموعها، صدره،  

(البوح، حتم، �حكي، احتض  لذ�ره) والحاء في قوله:  الحق�قة،  ملَّه، رحله،  للقحط، حتى، ساحة،  ار، رحیق، 
محمد، رحله، یزحف، رح�قها)، إضافة إلى أنَّ اتخاذه الهاء المسبوقة �المد ال�ائي رو�ًّا للقصیدة ناسب حالة  
البوح و�خراج المكنون فمع إخراج النفس من الصدر شه�قًا وزفیرًا �فرغ الشاعر حزنه ووجعه وآهاته، ف�حدث 

 التنف�س والخلاص.

 :     )58، 2002وقوله في قصیدة (رأیته أو �أني)(محروس،     

 �حكون عنكَ وعنـــــي     وعلمهم محض ظــــنِّ 

 ما الناس إلا مـــــــرا�ا     وأنتَ  وحــدكَ �ونــي

 وأنت ن�ض ور�ــــــدي    وأنت نایـــي وفنـــــــي 

 وأنت محوي وصحوي     وفرحتي �عد حــــزني

 وأنت راحـــي وروحي     وراحتـــي ف�ك منــــي

 وأنت خفقـــة قلبــــــــي    وأنت داري وحضنــي

 أنت الحق�قة لاحـــــــت    وأنت سهلي وحَـــــزْني.

فقد �رر الشاعر حرف الحاء: (وحدك، محوي، صحوي، فرحتي، حُزني، حَزْني، راحي،  روحي، راحتي،     
لاحت، حضني، الحق�قة)، وهو حرف مهموس �خرج من وسط الحلق مع دفع الهواء، وتكراره یناسب لحظات 

و�ذلك تكرار حرف    الاعتراف والمكاشفة، وف�ه إحساس �النفس والتنهد الذي یناسب إحساس الشاعر وشكواه،
النون في الضمیر (أنت) و(القاف�ة) وهو حرف غنة ناسب حالة الشجن والحزن، وأ�ضًا تكرار الواو العاطفة 

 یدل على الم�الغة في الوصف، وتكث�ف الدلالة. 
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یلاحظ ال�احث تكرار حرف (القاف) و(الدال) لما فیهما من معاني   1وفي قصیدة (قدَّت قم�صي من دبر)    
القوة والشد، فناسب قوة خرق الث�اب، فقد �رر محروس بر�ك حرفي القاف والدال �شكل لافت �قول الشاعر  

 في مطلع القصیدة: 

 شدَّت عن القوس الوتر 

 وأطلقت سهم الضجر.

ومن الألفاظ الواردة المشتملة على هذین الحرفین: (قالت، دع، یدي، فؤادي، ذقتُ، القلب، قَدْ، عن، قلتُ،   
الفؤاد، الدلال، قمر، المق�م، عدا، العمر، ألقیتُ، قلبي، عندها، ودمع، عیني، ودَّعتها، قدَّت، قم�صي، دبر)، 

حرف مجهور تهتز معه الح�ال الصوت�ة مما �جعل  و�ذلك اعتمد الشاعر حرف (الراء) رو�ًّا لقصیدته، وهو  
صوته قو�َّا ومتمیزًا وهذا ما نجده في الكلمات الآت�ة: (الضجر، المحتضر، المستعر، السهر، ینفطر، قمر، 
العمر، المنهمر، دبر)، فقد أسهم هذا التكرار الحرفي في إضفاء أثر أسلو�ي على النص، �ما خلق إ�قاعًا  

 �د من وقع الألفاظ على الأذن، و�عزز من قوة المعنى و�رسخ الفكرة في ذهن المتلقِّي.  موس�ق�ًّا قز�ًّا یز 

فالتكرار الحرفي الذي یتردد في أي نص تعبیرًا عن انفعال الشاعر النفسي، وحالته الشعور�ة �عد "من أ�سط      
أنواع التكرار وأقلها أهم�ة في الدلالة، وقد یلجأ إل�ه الشاعر بدوافع شعور�ة لتعز�ز الإ�قاع، في محاولة منه  

 ).  45،  2015(جیدل، أو دون وعي" محاكاة الحدث الذي یتناوله، ور�ما جاء للشاعر عفوًا،

 تكرار اللفظة: -انيالم�حث الث

�سهم التكرار عمومًا وتكرار اللفظة �شكل أخص في إضاءة عتمة النص الشعري "و�نارة مصاب�حه من        
جانبین: الأول منهما یتعلق �إظهار الوحدة العضو�ة للنص، �حیث تبدو الأب�ات في داخل النص متماسكة  

هو لا شك متصل �الق�مة  �مسك �عضها برقاب �عض، �أنها قد انتظمت في عقد فر�د، أما الجانب الآخر ف
الجمال�ة، التي �حدثها أسلوب التكرار من خلال الكشف عن مشاعر الذات الشاعرة، و�دهاش المتلقي �شعر�ة  

)، و�مثل تكرار اللفظة في شعر محروس بر�ك حضورًا لافتًا إذ جاء توظ�فه على  91،   1999(عل�مات،  الشعر"
 صورتین: أفق�ة وعامود�ة، وذلك على النحو الآتي: 

 ) التكرار الأفقي: 1 

وهو أن �كرر الشاعر �لمة ما مرة أو أكثر في البیت الواحد، تكرارًا أفقً�ا، وقد ورد هذا المسلك التعبیري في     
 شعر محروس على ضر�ین: 

 
 . 52ـ دیوان المھاجر، ص 1
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 أولهما: التكرار الأفقي في متن البیت 

 :  �قوله في مطلع قصیدة ( أغن�ة عابرة)  

 الشعر ن�ض شعوري        وأنت ن�ض الور�د.

فالتكرار هنا اتَّخذ موضعًا أفق�ا تجلى في تكرار لفظة (ن�ض) في  شطري البیت، ما أسهم في خلق موازنة      
بینهما ومنحتهما إ�قاعًا موس�ق�ًّا، و(الن�ض) الفظة  مرت�طة �الح�اة والحیو�ة؛ لس�طرة ثنائ�ة الشعر والحب،  

 بهما معًا.  فالشعر ن�ض إحساسه، ومحبو�ته ن�ض ور�ده، فح�اته معلقة 

  ) 12، 2022و�قوله في قصیدة (قاب قوسین):(محروس،

 صنتُ عهدي ومواثیق الهوى    وحبیبي.. عهده قد نقضا.

إذ �رر الشاعر لفظة (العهد) لخلق مقابلة واضحة بینه و�ین الحبی�ة في صون العهد والوفاء �ه، وقد أدى     
 هذا التكرار ق�مة جمال�ة إ�قاع�ة، وق�مة معنو�ة توض�ح�ة أكد فیها غدر الحبی�ة.   

    )82،  2022ومن هذا التكرار قوله في قصیدة (فناء): (محروس،

 على هدب عین�ك أغفى شراعي    وما زلت في �حر عین�ك أ�حر. 

فالعینان في    الفعل  إسناد  بدلالتین مختلفتین من خلال  البیت  بین شطري   ( لفظة (عین�ك  فقد �رر 
الشطر الأول تحملان دلالة الراحة والهدوء والأمان، وفي الشطر الثاني تدلان على العمق والاضطراب من  

 ل هذا التكرار. خلال توظ�ف الفعل (أ�حرُ)، و�أن الشاعر یتلذذ بذ�ر ملامح جمال المحبو�ة من خلا

  2022ومن التكرار الأفقي في متن البیت أ�ضًا قول الشاعر في قصیدة (في مح�ة ش�خ العر��ة): (محروس، 
،93(    

 النیل یروي العاطشین، وش�خنا   یروي العقول فتستحیل ر�اضا 

ـــــــرت ینبوع المح�ة �عدما   في مصر ینبوع المح�ة غاضا.  فجَّ

العقول        والتوازي، فمصلوح* یروي  التقس�م  البیت الأول حاملاً دلالة  الفعل (یروي) في شطري  إذ �رر 
و�نیرها و�جعلها ر�اضًا، �ما النیل یروي العاطشین �مائه العذب، وجاء تكرار التر�یب (ینبوع المح�ة) في شطري  

 لنور �مجيء ممدوح الشاعر وش�خ العر��ة (مصلوح). البیت الثاني حاملاً دلالة التغییر والتحول من الظلام إلى ا 
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وقد �كرر الشاعر لفظتین لغرض ز�ادة معنى اللفظة، وتكثیر المذ�ور، �تكرار لفظتي (حروف) في الشطر     
الشر�د):   في  قصیدة(العازف  الثاني،  البیت  من  الأول  الشطر  في  (خ�ال)  وتكرار  الأول،  البیت  من  الأول 

   )105،  2022(محروس،

 وحروف قد أغرقتها حروف     والمجاز الشرود صار حصانه 

 وخ�ال قد مر فـــــــوق خ�ال    عانق القلب نـــــاره ودخــــــانه.

فتكرار لفظة (حروف) في البیت الأول أفاد تحول الشاعر من لغته العاد�ة إلى لغة المجاز غیر الم�اشرة،      
وفي البیت الثاني �رر لفظة (خ�ال) �صورة مواز�ة للحروف في البیت الأول، مشیرًا إلى أن شعره ـ �الإضافة  

النار، دلالة على الصور والأخیلة، فالتكرار  إلى المجازـ مليء �صور الخ�ال المحلق في السماء �عانق دخان  
 هنا �حمل دلالة إ�قاع�ة وأخرى تو�ید�ة، لز�ادة المعنى وتقو�ته. 

،    2022وأح�انًا �كرر الشاعر لفظتین متلاصقتین في المتن، �قوله في قصیدة (هواكَ ممزقي): (محروس،
48(    

 أنا صمتٌ و�طراقٌ ولیل   ولیلُ الصبر �شرب من أسا�ا. 

فتكرار  لفظة (لیل) في نها�ة الشطر الأول و�دا�ة الشطر الثاني �جعلها مرتكزًا للبیت، وقد شحن الشاعر      
هذه اللفظة من خلال التتا�ع التكراري �إحساسه، ما أكسبها قوةً، وعمقًا دلال�ًّا، فكأن الشاعر لیلٌ �شرب من  

 أساه لیل الصبر؛ م�الغة في تتا�ع الهموم و�ثرتها.   

وتكرار لفظة اللیل ظاهرة �ارزة في شعر محروس بر�ك، فهو أح�انًا �شكو تتا�عه وتطاوله، وأح�انًا أخرى    
      )90،  2022یتَّخذه خلاَّ له، ورمزًا للهدوء والستر �قوله في قصیدة (إ�حار): (محروس،

 دعي هدأة اللیل .. فاللیل خلٌّ    �خبئُ دمع الح�ارى و�ستر.

فتكرار لفظة (اللیل) مرتین متتا�عتین یوحي �عشقه له، وقد علل هذه المح�ة �الهدوء والستر والأمان، إذ     
 �شكِّل  ملجأً للح�ارى. 

و�عد رمز الحبی�ة (لیلى) ملمحًا ملهمًا في أشعار محروس بر�ك، إذ یرد في �ل دواو�نه، مكررًا إ�َّاه في     
)، ومن ضمنها  82،  2022القصیدة الواحدة و�ذلك في البیت الواحد، ومن أمثلته قصیدة (فناء): (محروس،

 قوله:

 شر�ت �أس الهوى حتى ثمالتها      والكأس لیلى .. ولیلى الآن تر�اقي. 
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ة العشق، وطِیب التلذذ بذ�ر اسمها.    فتكرار (لیلي) مرتین متتا�عتین یؤ�د شدَّ

 ثانیهما:  التكرار الأفقي الوارد في القاف�ة    

وفي �ثیر من الأح�ان یلجأ الشاعر للتكرار الأفقي بین القاف�ة ولفظة أخرى في متن البیت، �قوله في قصیدة    
     )80،  2022ظمأ: (محروس،

 أرى هذه الأ�ام تغتال خطـــــــونا     إذا ضمنا درب .. �فرقنــــــا درب. 

فقد �رر الشاعر في البیت الأول لفظة (درب)، وهي تحمل ق�مة معنو�ة عبر من خلالها عن توالي الفرقة     
 وخی�ة الأمل �عد �ل لقاء. 

     )116، 2022: (محروس، ومن التكرار الواقع في القاف�ة والمتن أ�ضًا قوله في قصیدة مناجاة 

 وأسكب نادما عبرات قلبي    و�تكئ الأنین على الأنین. 

 فقد �رر لفظة (الأنین) لب�ان �ثرة ال�كاء، وشدة الحاجة لعفو الله ومغفرته.     

عشقًا):     (الموت  قصیدة  في   قوله  المتن  في  ولفظة  القاف�ة  بین  التكرار  فیها  ورد  التي  المواضع  ومن 
 ) 45،  2022(محروس،

 و�حترقون في صمتٍ    فرفقًا �ا أسى رفقا. 

فالتكرار هنا خلق إ�قاعًا موس�ق�ًّا صاخً�ا بتكرار لفظة (رفقًا) في الشطر الثاني وقد أدى هذا التكرار نغمة     
موس�ق�ة و��قاعٍ حز�نٍ، �ما صور هذا التكرار الحالة النفس�ة للشاعر و�ظهار شدة الألم إذ جاء هذا التكرار �أنه  

 أنین وصرخة متقطعة من الوجع. 

الوجنتین):      جمیل  (�ا  قصیدة  في  �قوله  لها،  الملاصقة  الكلمة  مع  القاف�ة  تكرار  الشاعر  وظف  �ما 
     )47،  2022(محروس،

 �ا جمیـــــــل الوجنتین     غبت عنـــــي ساعتین 

 عقر�ا الساعات تمضي    صخرتین .. صخرتین 

ـــــــــى في هـــــــــواها    �لمـــتین .. �لمـــــــــــتین  أتهجَّ

بنى      وقد  اللفظتین،  تقارب  التقارب  هذا  فناسب  المحبوب  وقرب  والشوق  الحب  مشاعر  فالشاعر �صف  
الشاعر القصیدة على هندسة إ�قاع�ة رائعة، إذ جاءت أغلب �لمات القصیدة على صورة المثنى، و�انت أغلب 
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أعجاز الأب�ات من �لمتین؛ فر�ط بین التكرار ودلالة الكلمة، �ما في تكرار اللفظتین المتلاصقتین (صخرتین  
 .. صخرتین) في البیت الأول، و (كلمتین .. �لمتین) في البیت الثاني.      

دمعتین،      عاشقین،  لحظتین،  ساعتین،  (الوجنتین،  المثنى:  على صورة  جاءت  التي  القصیدة  قوافي  ومن 
المقلتین، صاحبین، شاردین، الیدین، �لمتین، صخرتین)، وفي متن النص نجد (عقر�ا، صل�ا، �حك�ان، أسالا)،  

 وقد رسم الشاعر هذه الثنائ�ة رسمًا �الكلمات �ما في قوله:

 صل�ا فوق جــــــدار   بینك الآن و�یني 

 �حك�ان شكل (كلا)    وأســـالا دمعتین. 

     )82،  2022ومن التكرار الوارد في القاف�ة وما یلاصقها من الكلمات أ�ضًا قوله في قصیدة (فناء): (محروس،

 من ألف عام إلى عین�ك في سفر،    والنار تسري إلى أعماق أعماقي. 

فتكرار القاف�ة (أعماق أعماقي) یدل على الم�الغة والتعظ�م والتهو�ل، إذ سرت نار الحب في وجدانه إلى      
أن وصلت إلى عمق العمق، وقد وازن الشاعر بین شطري البیت، فاستغراق الرحلة في سبیل الحبی�ة �ان زمنًا  

تتا�ع الكلمتین المكررتین یدل على قوة الألم طو�لاً، و�ان سر�ان النار وشدة الاحتراق على قدر هذا الزمن، ف
 والم�الغة في سر�انه، وقد جاءت قاف�َّة الروي مناس�ة لقوة الوجع والاحتراق.       

  ) التكرار العمودي:2

 وهو تكرار لفظة واحدة في أب�ات متوال�ة، وقد ورد هذا النوع في شعر محروس على ضر�ین أ�ضًا:    

أولهما: التكرار العمودي في متن الأب�ات: فمن نماذج هذا النوع قول الشاعر في قصیدة (إمام الشعر والهوى):  
     )18،  2022(محروس،

 إل�كِ أخوض اللیل، واللیلُ مطــرق     ول�س لهذا اللیلِ ـ �ا لیل ـ مشرقُ 

 أتى اللیل خلف اللیل تعوي نجومه     �طلاب ثأر حول �ابـــي تخندقوا

 ألا لیت من لا �عصـــر اللیل قل�ه     �موت فداء العاشقین و�حـــــــرق. 

في هذا النص جاء أن التكرار في أب�ات متوال�ة، واتخذ شكلین: أفقي وعامودي، فقد �رر الشاعر لفظة    
�الشكوى   الإحساس  وتعمیق  الفراق،  لوعة  على  العاطفي  للتأكید  قو�ة  أسلو��ة  �وسیلة  مرات  خمس  (اللیل) 

للیل) والمحبو�ة التي رمز لها �اسم  والمعاناة، �ما اهتم الشاعر �البد�ع في أب�اته من خلال المجانسة بین (ا
 (لیلى)، إثراءً للجوانب الموس�ق�ة والإ�قاع�ة في النص. 
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 أنموذج آخر إذ �قول:   )52،  2022وفي قصیدة (في غ�ا�ة الجب) (محروس،  

 �غدو فـــؤادك في ال�كا و�ؤوب    نفدت �ـــؤوس الصبر �ا أیوب 

 مرض الحبیب ودونــــــه لیــل    وصحراء وصبـر دائم وغروب 

 ملء الحشا ألمٌ ولیـــل مفــــزع    والدمع نهر .. والفـــــؤاد وجیب 

 أو �لما  یرنو الفــــؤاد إلى اللقا    خانت قلــــــوب العاشقین دروب

 أرسل قم�صك فالسراج �كاد أن    �خبو و�عتصر الفــــــــؤاد مغیب 

 إنـي هنا في النار أعصر الأسى    أرعى اصط�اري والمكان جدیب 

 من �وة الصبر المر�ر بوحدتي     متـــــرقب ذاك ال�شیر یـــــؤوب

 الله �ا �شــراي هـــــذي مهجتي     و�كى فـــــــــؤادي فاللقاء قر�ب 

 وأخر عند العرش أسجــد �اكً�ا     وتمـــــدُّ �فــــــك، ل�س ثم نحیب 

 وأقول دعني فال�كـــــاء شفاؤنا     إنَّ ال�كــــــــاء إلى الحبیب حبیب 

 قد �ان دمعي قبل ذاك معذبي      والآن دمعــي في السرور عجیب. 

ة المأساة، وو�لات العذاب، مختزلاً معاناته في قوله: (نفدت �ؤوس      فمنذ مطلع النص �طلعنا الشاعر على شدَّ
الصبر �ا أیوب)، إذ �عد هذا الاستهلال من أبهى المطالع وأجملها، و�ثیرًا ما �عنى الشعراء �مطالع قصائدهم؛  

اء شعره؛ فإنه أول ما �قرع السمع، و�ه �ستدل على ما  فالشعر "قفلٌ أوله مفتاحه، و�ن�غي للشاعر أن �جود ابتد 
 ).1/218، 1981عنده من أول وهله"(ابن رشیق،

ومن الناح�ة الفن�ة �رر الشاعر ألفاظًا ذات أثرٍ أسلو�ي مهم، و��قاعٍ موس�قيّ  �جذب انت�اه المتلقي، وقد     
كشف هذا الأسلوب التكراري عن حالة الشاعر النفس�ة، وما �عان�ه من آلام الغر�ة والنأي، التي لم �عد معها  

امود�ًّا على امتداد القصیدة، إذ ترددت لفظة (الصبر)  �حتمل مرارة الصبر، وقد اتخذت الألفاظ المكررة منحى ع 
في أر�عة مواضع، وترددت لفظتا (ال�كاء والدمع) ثماني مرات، وترددت لفظة (الفؤاد) ست مرات، وقد نوع 
الشاعر في ص�غ الألفاظ، ففي تكرار ال�كاء استخدم (�كى، ال�كاء، �اكً�ا)، وفي الصبر اشتق (صبر، الصبر،  

القلب)، و�نما نوَّع الشاعر في  هذه ص�غ تجنًَّ�ا للرتا�ة والملل، واصط�ار)، وف الفؤاد،  الفؤاد نحت (فؤاد،  ي 
وصونًا لذائقة السامع؛ إذ إن تكرار الص�غة نفسها "�فقدها �ثیرًا من قوة تأثیرها؛ لأن المتلقي �كون قد وصل إلى  

    ). 1984،174حالة التش�ع لهذه الخاص�ة"(عبد المطلب،
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ودي في بدا�ات الأب�ات:  و�سمَّى التكرار الاستهلالي وف�ه �كرر الشاعر �لمة أو ع�ارة  العمثانیهما:  التكرار  
واحدة في بدا�ة أب�ات متتال�ة، ووظ�فة هذا النسق التكراري إثارة المتلقي، ومشار�ته إحساس الشاعر، إذ إن هذا 

النص الشعري بناءً متلاحمًا،    النوع من التكرار المنتظم في بدا�ة �ل بیت "�كشف عن فاعل�ة قادرة على منح 
و�ن�ة متسقة، ... وأن هذا التتا�ع الشكلي �عینُ في إثارة التوقع لدى السامع، وهذا التوقع من شأنه أن �جعل  

    )179، 1990السامع أكثر تحفُّزًا لسماع الشاعر والانت�اه إل�ه".(ر�ا�عة  

فلم      البیت،  من صدر  واحدة  لفظة  في  محصورًا  جاء  محروس  وظفه  الذي  الاستهلالي  التكراري  والنسق 
یتجاوزها إلى الكلمتین أو الشطر الشعري، وهذا النسق المحصور "�عطي الشاعر فرصةً للتعبیر عن أحاس�سه  

النفس�ة، ما   الشعر�ة، وآهاته  العامودي ومشاعره في مساحة محدودة، لا تستنفد طاقاته  التكرار  إلى  �ضطره 
المن�عثة من نوع   الشعر�ة  والدفقات  العواطف  البیت مسرح  الشعري بوضوح، فالصدر في  ...ف�ظهر الإ�قاع 

العشق):  122،  2016(البداینة،  البدا�ة" محراب  (في  قصیدة  في  ورد  ما  البدا�ة  تكرار  أمثلة  ومن   ،(
     )35،  2022(محروس،

 أنت صحوتي وخمرتي و�كائي    وفنائي ومحنتي ووجـــــــودي 

 أنت للكو�ــب ال�عید مـــــــــدار   أنت عش للطــــــــائر المولـود 

 أنت للراحـــــل الغر�ب هــــداه    وشفائي من عاصفات شرودي 

 أنت نأي غنى فأطرب روحــي   حرر المهر من قیود الســـــدود

 أنت ن�ع الغدیر �ختال في الفجر    ف�سقي الورود نخب الخلـــود

 أنت للحسن والجمـــــــال مثال   ینثر النور في ثنا�ا نشیـــــــــدي

 أنت دفء ســـــرى بلیل شتاء   أمطرت ف�ه ذ�ر�ات رعـــــودي 

 أنت صمت وضجة، وخیـول    تصهل الان في جراح ور�ــــدي 

 أنت أحلى حكا�ة، وخیـــــــال     یتراءى �ضحكة المولــــــــــود 

 أنت، إن غالت الل�الي ضحانا    في ص�اه، فلتشرقي من جدیــــد

 أنت، إن ی�خل الزمـــان علینا     بلقاء، فعاند�ه وجـــــــــــــودي 

تكرر في      الذي  (أنتِ)،  الخطاب  إ�َّاها �ضمیر  أمام محبو�ته مخاط�اً  الشاعر  �قف  العشق  ففي محراب 
القصیدة تسع عشرة مرة، �ادئًا �ه القصیدة، معددًا له أخ�ارًا متتا�عة، تجلى فیها علو منزلة الحبی�ة في نفسه، إذ 
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تبدو صفاتها ماثلة في �ل خبر فهي (صحوته، وخمرته، و�كاؤه، وفناؤه، ومحنته، ووجوده...)، ففي بیت واحد 
أخبر عنها �ست صفات را�طاً بینها بواو العطف، مختزلاً القصیدة �لها في هذا المطلع دون أن �فصل بین  

هي �ل شيء في ح�اته، و�عد هذه الدفقة  المبتدأ والخبر، إذ تدل الأخ�ار �عد الضمیر (أنتِ) على أن الحبی�ة  
الشعور�ة الشدیدة العال�ة یهدأ انفعال الشاعر في وصفه لها، و�تخذ منحى تفصیلً�ا خصصه لصفات الحبی�ة،  
فاصلاً ف�ه بین المبتدأ والخبر �الجار والمجرور، فهي: (للكو�ب ال�عید مدار، وللراحل الغر�ب هداهُ، وللحسن  

ن تنفد الكلمات الوصف�ة لد�ه، ف�قف الشاعر مستفهما في حیرة (ما أنتِ؟)، ل�خلص إلى والجمال مثال) ، إلى أ
 أنها سر وجوده في هذا الكون قائلاً: 

 أنت ما أنت؟! حار ف�ك قصیدي      أنتِ ما أنتِ؟! أنتِ سر وجودي. 

مع المحبو�ة، إذ تبدو    فتكرار الشاعر للضمیر (أنتِ) في بدا�ة �ل بیت یدل على ظاهرة التمحور والتوحد    
ك�انه و�حساسه وشعوره و�ل شيء في ح�اته، ومن ناح�ة أخرى یر�د الشاعر أن یثبت للحبی�ة أنه لا �ستط�ع  
الع�ش �معزل عنها، وغا�ة هذا الأسلوب ـ �الإضافة إلى الإ�قاع الموس�قي ـ إقناع المتلقي �أهم�ة المخاط�ة 

)،  174،  1990(ر�ا�عة،  في جو مماثل للجو الذي عاشه الشاعر"ومكانتها، إذ إن هذا التكرار "�ضع المرء  
فعندما �شیر الشاعر للمحبو�ة بتكث�ف ضمیر الخطاب المتكرر " فإن المرء �شعر �أن الشاعر یر�د التمسك  

)، وعلى الرغم من تكرار الشاعر محروس لضمیر الخطاب  174،  1990(ر�ا�عة،  �شيء لا أمل له �ه إطلاقًا"
إلا أنه حرص على عدم تكرار الأخ�ار، ما �شد أنت�اه المتلقي، و�جعله منصتًا مترقً�ا المز�د من هذه الأوصاف،  

الإنشاد أكثر من  و�بدو أن هذا التكرار وثیق الصلة �الطر�قة التي �ان یُلقَى بها الشعر الجاهلي المعتمد على  
 ).  162، 1990اعتماده على الكتا�ة(ر�ا�عة، 

�ما یبدو على القصیدة تكرار المدود التي ناسبت إعجاب الشاعر، وم�الغته في وصف المحبو�ة، فهو       
�عطي الكلام نفسًا أطول وصوتًا أعلا، وقد شملت هذه المدود الألف والواو وال�اء، فمن المد �الألف في الأسماء 

الج عاصفات،  للراحل،  للطائر،  مدار،  ناي،  فنائي،  (�كائي،  جراح،  ورد  ذ�ر�ات،  شتاء،  ثنا�ا،  مثال،  مال، 
حكا�ة، خ�ال، الل�الي، ضحا�ا، ص�اه، الزمان، علینا، بلقاء، مائسات، سواك، شفاء، لفؤاد)، وفي الأفعال ( 
غنَّى، �ختال، سرى، أحلى، یتراءى، غالت، عاند�ه، �خفى، ذاب، تجلى)، ومن المد �الواو (المولود، قیود،  

لخلود، الورود، رعودي، خیول، المولود، المعمود، وجودي، القدود، مكدود)، أما المد شرودي، روحي، السدود، ا
�ال�اء فلا �خلو منه شطر من الأب�ات، وقد تنوع هذا المد بین �اء المتكلم و�اء المخاط�ة، �الإضافة إلى توالي  

وحر   ،(... المولودِ  للطائرِ  ال�عیدِ،  للكو�بِ   ) �قوله:  الأب�ات،  في  هذه المجرورات  فكل  المكسور،  الروي  �ة 
 المجرورات ناسبت �سرة ضمیر المخاط�ة (أنتِ)، وأعطت نغمة موس�ق�ة جمیلة، تؤ�د ارت�اط الحبی�ة �المحب. 
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  والتكرار في النص السابق تكرار بدا�ة، فف�ه �عید الشاعر "كلمة أو ع�ارة في بدا�ة أب�ات أو فقرات متتا�عة"      

)، والشاعر لكي �حقق أهدافًا یرتئیها لإثارة المتلقي واستمالته "�ستعمل �ل حیل اللغة من 162،  1990(ر�ا�عة،
آنًا من خلال الإ�جاز، وآنًا من خلال الإطناب،  الكاملة إلى البلاغة المعقدة فیذ�ي حرارة عاطفته  ال�ساطة 

 ). 187،  1990(ر�ا�عة،  وطورًا عن طر�ق التفصیلات، وطورًا عن طر�ق التكرار"

، 2022(محروس،    ومن نماذج تكرار البدا�ة أو الاستهلالي أ�ضًا ما جاء في قصیدة (رأیته أو �أني):    
58  ( 

 وأنتَ �فـــــــي وعیني     وأنتَ ساقــي وغصني 

 وأنتَ ن�ض ور�ــــــدي    وأنتَ نایـــي وفنـــــــي 

 وأنتَ جمـرة شوقــــــي    وأنتَ خمـــــرة دنــــي 

 وأنتَ خفقـــة قلبــــــــي    وأنتَ داري وحضنــي

 أنتَ الحق�قة لاحـــــــت    وأنتَ سهلي وحَـــــزْني

 وأنتَ نـــــار تلظــــــى     وأنتَ جنـــــة عـــــدن. 

إذ �رر الشاعر الضمیر (أنت) في النص تكرارًا عامود�ًّا وأفقً�ا في أول �ل شطر، وقد حقق هذا التناسق     
تكرار الضمیر   التأثیر، وجاء  الرتا�ة، ومنحها قدرة  أ�عدها عن  القصیدة  إ�قاع  تناغمًا وانسجامًا في  التكراري 

 حرف النون �امتداد الأب�ات.  (أنت) متناغماً أ�ضًا مع القاف�ة النون�ة، من خلال توالي 

�كرر الشاعر تر�یب (�ا رب) في بدا�ة �ل بیت داعً�ا   )18،  2017وفي قصیدة (طال السرى)،(محروس،    
الله تعالى �الفرج �عد أن غامت الطرق، وازداد شتات العرب وتفرقهم، وضعفت قواهم؛ فیلجأ الشاعر إلى الله  
مناجً�ا موقنًا أنه وحده القادر على جمع الشتات؛ فالإلحاح في التضرع المتكرر بدا�ة �ل بیت یوحي �صدق  

 هم�ة ما یرجوه:    المشاعر، وأ 

 �ا ربِّ طال السرى وغامت الطرق      وأوشك القوم أن �طو�هم الغــــــرق 

 �ا رب هیِّئ لنا من أمــــــرنا رشدا      فالموت موجٌ �أرض العُرْبِ �صطفق

، ل�س ســواك الآن �جمعهم      عسى .. وعلَّ .. ولیتَ العُـــربَ تتَّفقُ.  �ا ربِّ

وقد اتخذ الشاعر من هذا التكرار وسیلةً للتنف�س، فالإنسان عامة والشاعر خاصة یدأب لإفراغ شحن المهموم      
فالنداء بـ (�ا ربّ) نداء دعائي یؤدي     )36،  2019التي �ضیق بها صدره، و�رغب في التنف�س عنها،(ال�شري،
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تكراره إلى خلق ظلال جدیدة و��حاءات متعددة، تتشكل في تتا�ع وتناسق، من خلال تكرار الأداة نفسها في  
وتفاعلها مع المعنى العام للأب�ات، فل�س التكرار عنصرًا جمال�ًّا لتز�ین    )  15،  2005بدا�ة الأب�ات،(شرتح،

الت�ه ودنو   البیت الأول إقرار بوصف المشهد وحالة  الأسلوب، بل تصو�ر لحالة الاحتضار الجماعي، ففي 
البی الثاني إلى الإلحاح في الطلب والاستغاثة، و�شتمل  البیت  ت  الغرق، ثم یلجأ الشاعر محروس بر�ك في 

الثالث على الحصر، فیبث �قینه �أن لا �اشف لهذه الغمة إلا الخالق وحده، ومن ثم فالتكرار لا �حقق ق�مته  
   )231الجمال�ة والفن�ة إلا إذا �ان اللفظ المكرر وثیق الصلة �المعنى العام للنص.(الملائكة، 

المتلقي و��قاظ ذهنه، وشوقه إلى ما �عدها، فتأتي      بـ (�ا رب) في إثارة  التكرار الاستهلالي  وتكمن أهم�ة 
 المطالب مشحونة �طاقات دلال�ة، تفصح عن فداحة الخطب. 

وف�ما �خص تكرار النها�ات فلم یرد في الشعر العر�ي إلا نادرًا، إذ عدّه النقاد عیً�ا من عیوب لذا حرص      
 محروس بر�ك �ل الحرص عم هذا الخلل المعیب.

 كرار اللازمة: ت -الم�حث الثالث

وهو أن �كرر الشاعر بیتًا أو شطرًا أو مقطعًا في ثنا�ا النص غالً�ا ما تكون له دلالة تأكید�ة أو موس�ق�ة       
�حیث "یتكرر هذا الشطر أو الجملة بین فترة وأخرى على شكل فواصل، تخضع في طولها وقصرها لطب�عة  

ن جهة أخرى، وقد تتعدد وظائف التكرار  تجر�ة القصیدة من جهة، ولدرجة تأثیر اللازمة في بن�ة القصیدة م
)، وقد وظف محروس بر�ك 204،  2001(عبید،    حسب الحاجة إلیها، وحسب قدرتها على الأداء والتأثیر"،

)،ومن نماذج  6،  2017(محروس،     تكرار اللازمة في العدید من قصائد التفعیلة الواردة في دیوان (قبل الشتات)
 ) 90،  2017: (محروس،  تكرار اللازمة ما جاء في قصیدة (تراب و�فن)

 كنا صغارا عندما 

 قالوا لنا: �ح�ا الوطن 

 كنا نحارب الفضاء صارخین في شجن 

 (عاش الوطن .. عاش الوطن)

 في �ل یوم في الص�اح ُ�لُّنا 

 أمام ذلك العلم

 (عاش الوطن .. عاش الوطن)
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 قالوا لنا:

 إنَّا زرعنا 

 وصنعنا 

 واخترعنا �لَّ فن 

 (عاش الوطن .. عاش الوطن)

 قالوا لنا:

 موتوا لكي �ح�ا الوطن 

 أنتم رجالٌ في المحن 

 (عاش الوطن .. عاش الوطن).

فالشاعر �رر ع�ارة ( عاش الوطن .. عاش الوطن) أر�ع مرات متهكمًا ومتحسرًا؛ فقد �انت هذه الع�ارة      
تتردد في النشید الوطني لبلاده وتتلقفها أذنه في الطابور الص�احي أمام العلم ـ مذ �ان تلمیذًا ـ غیر أن هذه  

زاهر یلبي الرغ�ات والأمن�ات، و�عد أن تلاشت هذه الع�ارة الرنانة خیَّبت آماله وطموحه، فالشاعر �طمح لوطن  
المطالب اختتم القصیدة �أن الوطن هو المقبرة والكفن، ومن خلال هذا التكرار ی�عث الشاعر برسائل لأصحاب  
الس�اس�ة   الأوضاع  من  ساخرة  دلالة  النص  على  أضفى  التكرار  وهنا  نفوسهم؛  في  أثرًا  تترك  لعلها  القرار، 

 لبلاد. والاقتصاد�ة في ا

 كرر الشاعر مقطعًا �املاً في آخر القصیدة:   )23،  2017وفي قصیدة (أودُّ أن أع�شَ في سلام) (محروس،    

 أودُّ أن أع�شَ في سلام 

 أن أمتطي براءة الح�اة 

 كما امتطى طفلٌ غر�رٌ لاهثًا.. عصاه 

 وغاص في أزقَّةٍ ناعسةٍ 

 وفرَّ من طفلته 

 فزغردت خطاه 

 ... 



;
;

”ÁÖd;ãÂÖ•;Ö¬å;∫;Ñ\Ö“i’\III;;;;;;;;;;;;;;;;;              ;;;;;;;;       ;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;  ;                         8fi’\Åe¡Â;È’]°\ 

DUJHSS: Vol.4. Issue8. September 2026, University of Derna 812 
 

 أودُّ أن أع�شَ في سلام 

 أن أمتطي براءة الح�اة 

 كما امتطى طفلٌ غر�رٌ لاهثًا.. عصاه. 

وقد اتخذ الشاعر من ع�ارة (أود أن أع�ش في سلام) مرتكزًا لقصیدته بدءًا من عنوانها، ثم جعلها مفتتحًا      
في المقطع الأول، ثم �ررها في المطلع الخامس والأخیر، وذلك �غ�ة ر�ط القصیدة بهذه الفكرة، المتمثلة في 

ما تعان�ه الأمة العر��ة من حروب وتشتت، ومن ثم  إنشاد السلام والأمان، فالشاعر منذ الوهلة الأولى  یؤرقه  
یتحقق الدور المنوط بتكرار اللازمة، الذي یتضح في تجانس النص وتلاحم أجزائه، ومثل هذا التكرار یز�ح  
النقاب عن نفس�ة الشاعر؛ إذ "یتخذ من اللازمة المكررة مرتكزًا یبني عل�ه في �ل مرة معنىً جدیدًا و�هذا �ص�ح  

 ).  186، 1990(ر�ا�عة،  یلة لإثراء الموقف، وشحذ الشعور إلى حد الامتلاء"التكرار وس

والمتت�ع لشعر محروس بر�ك �جده یر�ط المطلع �المقطع، ف�ختم القصیدة �ما استهل �ه، وقد �رر هذا       
 ) وفیها �قول:5،  2017الأسلوب في أكثر قصائد (التفعیلة) ومن أمثلتها قصیدة (ما الحب؟)،(محروس، 

 ما الحبُّ إلا ومضة من ذ�ر�ات 

 مَّرت.. 

 كحسوة طائرٍ 

 غنَّى على نهر الح�اة... 

 إلى أن �ختم �قوله 

 ما الحبُّ إلا ومضة من ذ�ر�ات.

إذ ر�ط بین مفتتح الأب�ات وخاتمتها من خلال تكرار اللازمة (ما الحبُّ إلا ومضة من ذ�ر�ات)، لكونها      
إجا�ة للتساؤل الذي �طرحه عنوان القصیدة (ما الحب؟) فالحب عند الشاعر محروس بر�ك ل�س إلا ظلاًّ �اهتًا  

لأنها المرتكز الأساسي الذي قام عل�ه البناء    قا�عًا في حیز الذ�ر�ات، لذلك �رر ع�ارة (ومضة من الذ�ر�ات)،
 الدلالي لهذا النص الشعري. 

)، عبر فعل الأمر  31،  2017(محروس،    وورد تكرار اللازمة في مفردة واحدة مستقلة ففي قصیدة (تكلمي)،
ه م�اشرةً للمحبو�ة قائلاً:   الموجَّ
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 تكلمي 

 لا تقفي 

 �ا أنت .. مثل الصنم 

 تكلمي 

 تلعثمي 

 إن السكوت في الهوى خ�انة 

 فلا تلوذي �السكون المعتمِ 

 تكلمي 

 فالصمت وأدٌ للهوى 

 ودمعة المنسجم 

 فثرثري 

 لو �ل ق�س مثل لیلى في الهوى 

 ما ضاع عطر في بلاد السأم 

 تكلمي 

 لملمي

 شرودك القاتلي

 تكلمي 

 تكلمي 

 �ح�ا الهوى في أحرفي 

 فلتستعیري معجمي. 

فالشاعر �خاطب حبیبته طالً�ا إلیها الكلام وترك الصمت، فسكوتها خ�انة ووأد للحب، مكررًا فعل الأمر    
(تكلمي) ست مرات، وفي محاولة منه لتشج�عها على الكلام استخدم الشاعر أفعالاً أخرى لعلها تنطق ولو  
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�صوت غیر مفهوم، فبین لازمة وأخرى �ستعیر فعلاً  آخر فجاء بـ: (تلعثمي، ثم ثرثري، ثم لملمي، ثم استعیري،  
ناشدًا بوحها �أ�ة لفظة تدل على أنها تن�ض �الح�اة، لتحاوره ولو �صوت لا معنى له، وقد تدرج الشاعر في 

حین یئس من تحقیق أيٍّ منها صار یتمنَّى مجرد رجائه وطل�ه من إحداث فعل الكلام إلى التلعثم إلى الثرثرة و 
الحر�ة، فهي ساكنة �الصنم، لیلتفت إلى أسلوب النهي وتكراره قائلاً: (لا تقفي مثل الصنم، لا تلوذي �السكون  
المعتم) ما یدل على فزع الشاعر الشدید، إذ هي حبی�ة بلا �لام ولا حر�ة،  وتكرار الشاعر للفعل (تكلمي) یدل  

اعل، وشدة الرغ�ة، والتواصل، ومجيء الأفعال متتا�عة بلا فواصل یدل على شدة اللهفة والاشت�اق،  على التف 
اللزومي یدرك دلالاته الكامنة في نفس الشاعر محروس بر�ك، لأنه �غیره �سعى   التكرار  والمتأمل في هذا 

    )107، 2015"للتعبیر عما یر�ده من أش�اء ماد�ة ومعنو�ة"(منصور، 

 تكرار الص�غة الصرف�ة:  ـــالم�حث الرا�ع 

�قع هذا النوع من التكرار بین �لمات ذات ص�غ صرف�ة متشابهة �قوله في قصیدة (في غ�ا�ة الجب):      
 ) 52،  2022(محروس،

 قلق على قلق وقلب شارد    متأوه .. متبتل .. مغلوب 

ففي هذا البیت �رر الشاعر ص�غ اسم الفاعل (شارد، متأوه، متبتل) تكرارًا أفق�ًّا متتا�عًا وقد أحدث تكرار     
هذه الص�غة إ�قاعًا موس�ق�ًّا متساوً�ا على الرغم من عدم توافق الحروف بینها، فمجیئها على ص�غة واحدة هو  

ل معنى الفعل في الدلالة؛ لأن هذه الص�غ تحمل  ما صنع هذا الجرس الموس�قي، ولا شك أن اسم الفاعل �حم
بین ثنا�اها عنصر تأكید الصفات، فقد وصف الشاعر قل�ه �الشرود والتأوه والتبتل والغل�ة (شارد متأوه ـ متبتل 

 ـ مغلوب)،  فهي أقوى في الدلالة وأكثر بلاغة من قول: قلب �شرد و�تأوه و�تبتل. 

 ) 92،  2022(محروس، ومن أمثلة تكرار الص�غة أ�ضًا قول الشاعر في قصید (نظام):    

 أیها المسافرون في الفراغ �انتظام 

 المطرقون في أسىً 

 العالقون في الزحام 

 الغارقون في متاهة الكلام.

فهو �صف حالة الفوضى وعدم النظام �أسلوب ساخر، فهم مسافرون في الفراغ، وعالقون في زحام،          
وغارقون في متاهة الكلام، وقد �رر الشاعر اسم الفاعل �ص�غة جمع المذ�ر السالم (المسافرون، المطرقون، 
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العالقون، الغارقون) لیؤ�د ث�ات هذه الصفات ومثولها فیهم، وقد منح هذا التكرار المتوازي النص إ�قاعًا موس�ق�ًّا،  
 إذ یورد الشاعر حرف الجر (في) �عد �ل ص�غة، فهم (في فراغ/ في أسى/ في زحام/ في متاهة).  

 الخاتمة:    

في ختام هذا ال�حث الموسوم بـ "التكرار في شعر محروس بر�ك: دراسة وصف�ة دلال�ة"، �مكننا إ�جاز  
 أبرز النتائج والتوص�ات التي تم التوصل إلیها على النحو الآتي:   

أثبتت الدراسة أن التكرار في شعر محروس بر�ك ل�س مجرد تز�ین أسلو�ي أو ملء لفراغ البیت، بل هو     
 ظاهرة واع�ة نا�عة من دفقات شعور�ة، وث�قة الصلة �البناء النفسي والدلالي العام للنصوص.  

في تكرار الحرف، اتضح تر�یز الشاعر على حروف المد (الألف والواو وال�اء) وحرف النون والغنة؛ 
مما ساعد على مد النفس الصوتي لتصو�ر مشاعر الحزن الشدید، و�ث النداءات التعبیرّ�ة للمشار�ة الوجدان�ة  

 والتنف�س عن الآلام.   

التكرار  برز  الأفقي  التكرار  ففي  أسلو��ة؛  مرونة  عن  والعمودي  الأفقي  �شق�ه  الكلمة  تكرار  كشف 
متلاصقًا أو مت�اعدًا محققًا ق�مًا إ�قاع�ة لافتة وضحت ثنائ�ات الحب والوطن، في حین جاء التكرار العمودي 

ب، لي ...) ل�شحن النص �طاقات دلال�ة  (الاستهلالي) مرتكزًا في بدا�ات الأب�ات بلفظة واحدة (مثل: أنتِ، �ا ر 
 وتوقع�ة تشد انت�اه السامع.  

 لم یوظف الشاعر تكرار النها�ات؛  لما ف�ه من إخلال �القاف�ة. 

أدى تكرار اللازمة (سواء �ان شطرًا أو جملة أو مقطعًا �املاً) دورًا هندسً�ا �ارزًا في تحقیق الوحدة  
العضو�ة والتماسك البنیوي للقصائد، لاس�ما في قصائد التفعیلة، حیث شكلت اللازمة بؤرة دلال�ة وساخرة تختزل  

 الموقف الفكري والس�اسي للشاعر.   

أسهم تكرار الص�غة الصرف�ة (خاصة ص�غة اسم الفاعل) في تأكید ث�ات الصفات ومثولها ودوامها، 
 مما منح الأب�ات حر�ة موس�ق�ة متواز�ة وعمقًا بلاغً�ا �فوق دلالة الأفعال المضارعة. 

 :التوص�ات

ال�احث �ضرورة الالتفات إلى دراسة الظواهر الأسلو��ة الأخرى في شعر محروس بر�ك �المجاز    یوصي 
 والانز�اح، وفتح آفاق أرحب لدراسة البن�ة الإ�قاع�ة والموس�ق�ة في المنجز الشعري المعاصر �كل.
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